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von Om Kalthom und Zehava Ben zu
Kompositionen von Mohamed Abel
Wahab (,,Radio Palestine®, 2002). Da
das Blau von der Kameru nicht regi-
siriert wicd, wiirde eine Videokamera
alles, was hier geschicht, im Nirgend-
woansiedeln; oder, wie im Fernsehen
giingige Praxis — via Blue-Key-Ver-
fahren — an jeden anderen Ort. Das
aber bleibt lediglich Option, ein Frei-
raum zur Handlung, zur Imagination,
zur Selbstdarstellung — ebenso wie
die leere Bithne, die eingeschalwete
ivlikrophonanlage oder die runden
Lichtkegel, die der Scheinwerfer aul
den Boden zeichnet.

Am Anfang des Parcours ziehen
stumme Videobilder(, Split Sereen”,
2002, in Koop. mit Eva Meyer) den
Ausstellungsbesucher in die offenen
RaumHAuchten der Halle. Raumieiler
halbieren die Projektionsfiichen,
machen das Aufgezeichnete, je nach
Abstand zuni Projektor grifler oder
kleiner, scharf und unscharl. Undra-
matische Szenen bieten sich dem Au-
ge, bereichert von den harten Schlag-
schatten der Betrachter, die in den
Lichtkegel der Projektion geraten:
Passanten, dic einen Park queren, ein
Sd4-Minuten-Schwenk Gber die ver-
schneite lavische Stadt Vilnios und
ein Demonstrmtionszug, in den sich
der Kameramann als Mitliufer ein-
reiht. Ein kreisrundes, von hinten ge-
filmtes Transparent findet iberra-
schende Entsprechungen an anderen
Stellen in der weithinfigen Falle: im
weill nusgesparten Rund eines iiber-
dimensionalen TV-Testbildes (, Test-
bild 1, 2002), das Schaerfaufeinen
Wandabschnilt malte und in zwei
gleifend hellen  Lichtkegeln, die
Scheinwerler aulden Boden malen.

Ein panr Schrie weiter gleiten
Niichtende, sich diberagernde Dia-
Bilder von vierrotierenden Projekio-
ren tanlos fiber nackte Wiinde, fallen
aneiner frei von der Decke herabhiin-
genden Projektionsleinwand vorbei
in den angrengenden Rauneil, wo
sie sull fiber das |, Testbild” ziehen.
An diesem Ort(,Scenario Daa #3387,
2002y verdichien sich die Erzihl-
strfinge, nicht zuletel durch ibr dra-
matisches, sinnliches Polenzial. Pop-
tkone Madonna erscheinl im Gaul-
tier-Bistenhalter, Modelle von Gi-
venchy posieren im . Rothschild-5a-
ton™ aus dem 18, Jahrhundert. der
sich seit 1969 im lsrael Museum in
Jerusalem befindet. Ein Astronau
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aus Stanley Kubricks A Space
Odyssee” findet sich in einem 18.-
Tahrhundert-Ambiente wieder.

Daxwischen Werbung von Hermés
und Dries van Noten, ein Schwarz-
Weill-Faoto vom letzten Tag des Yom
Kippur Krieges 1974, Bilder von ko-
stilmierten Erwachsenen, diein ihrer
Freizeit napoleonische Schlachien
nachstellen und Akteure der israeli-
schen Elite-Einheit Samson, die —
ebenfalls verkleidet — als Paliistinén-
ser operieren. Schaerfsteckt ein Feld
ab, in dem sich die Grenzen von Fik-
tion und Wirklichkeit, von medial
vermitielien Bildern und dem Leben
verwischen, Alles, so lautel seine
zenlrale Botschalt — die Politik, die
Identitiit, die cigene Existenz — ist ei-
ne Frage der Inszenierung. Eine Fra-
ge der medialen Selbst-Er-Findung
aus dem kulwrellen Archiv der Zei-
chen, Waorte und Bilder.

Dar Kalalog beinhaliel ein Gesprach owi-
schen Paul Verberne wnd Eran Schaedl
sowig Beitrage von Annefie Pohlen, Eva
Meyer, Britta Schenilz und Hans-Chrislian
Dany. Er koslel 19 Euro

{isste man den ersten Eindruck

beschreiben, ginge der so: Die
Bilder sind grofi und vielfigurig, sie
sind wohlgeordnet und bunt. [hre selt-
sam verwaschen wirkende Ober-
Aiche wriigt zur Tiuschung bei, Mar-
gret Eichers in die stindigen Samm-
lungen des Frankfurter mak integrier-
ten zehn ,gefiilschien Gobelins™ se-
hen zundichst aus wie richlige, was
auch damit zu tun hat, dass die Bilder
digital auf Tapisseriestoff gedruckt
wirden, die Rir Gobeling charakteri-
stische Einheit von Bild und Triger-
material zwar aufzehoben ist, als
Maglichkeil aber immer mitliult. An-
dererseits (liefe sich durchaus mut-
mallen) sind die Gobeling insofem
auch wieder nicht falsch im ganx
strengen Sinn, als sie die Anmutung
Wirkteppich perfekt erfiillen. Also
man sieht nach Arteines traditionellen
hafischen Bildweppichs organisierte
Bilderzithlungen. Diese hatten auBer
ihrer eigenen Prichtigheit bestimmte
mythologische, allegorische, literari-
sche oder religifse Inhalte zu trans-
portieren. Als solche waren siedie un-

MARGHET EICHER, Sockely dream, Dia Flucht

NIONATIALSSAY  ONYTHISLN3O

-

MARGRET EICHER, Sociely draam, Das Urei das Pans

verzichtharen Requisiten des hih-
schen Zeremoniells, sichtbare Zei-
chen firstlicher Reprisemtation und
mal mehr oder wenmger Fest installicr-
te Teile derAusstaiiung, Auszekligel-
te Hiingepline hauten Rang, Stellung
und Ansehen dessen zu berficksichti-
gen, der sich mit ihnen umgab, Groli-
lormate micfigurenreichen Hlistorien-
darstellungen nalwmen in der Fierar-
chie der Bilder die erste Stelle ein,
Jpedszenen und Verdiiven rangierien
am unteren Ende der Skala. Auch da-
mithat das ausgekligehe Konzeptder
Kinstlerin zu tun. [ndem sie lustori-
sehe ikonogralische Programme mit
heutigen  Versatzstiicken  sozusagen
digital nivelliert verblender, erinnert
sie daran, dass Bilder immer, kompo-
il waren, jede Forderung nach Na-
tur, Wahrheit umd Authentizitii eing zu
eing 2u den beliehiesten perspelkuvi-
schen Tiuschungen eines aul Gewis-
shieiten lixienen Sehens gehort. Mar-
gret Eicher (Tahrgang 1955) ist gine
Vinuosin der ormamental verstrickten
Paradogien, die dic Well als Muster-
buch geheimer Ordnungen und Kon-
vermenzen entfalten. Im Grunde geht
5 um die kompositionelle Durchdrin-
aung von Ralmen (Bordiire), histori-
schem und akwellem (massenhaltem)
Bildmaerialaus Kunst, Werbung, Re-
purtagetoografie. Propazanda, wie
siein Zeitungen, Biichern wnd Internet
veplfigbar sind, MNelmen wir das mit
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200 auf 365 Zentimetern monumenta-
le, nach Arteines bllhnenartiz gestalie-
ten, durch Fruchgehiinge, Siulen, ge-
rallie  Poutiéren Qppiz  dekorierten
Fweileilers, ,Das Urteil des Paris™,
dessen Bordive einem Brisseler Go-
belin von 1644, Der Krug geht zum
Brunnen biserbricht, entnomimeiy ist,
Indie Bordire implantiertsind Szenen
Berninis, cder Raub der Proserping™
unil , Daphoce und Apoll”. Am unieren
Rand als Vanitas-Symbol ein Schiidel
(Caravageio) woza auch der Widder-
kop!'eines Fantasy-Malers in der Mic-
telkartusche gehit, und eine Friichie-
sehale (Harmen Steenwyck). Der mo-
ralisierend bereiteten Biihoe zu wider-
sprechen scheinen zwel Nackle aus
Bouchers , Bad der Diana®, die unbe-
Leiligt-lissiy in den beiden Bildleldern
posieren, Dach senau diese Assistenz-
figuren sind os. die den Blick aul di¢
Fliuptszenen xieren, einer Versace-
Werbung, deren Protagonisten cheran
geruchsneutral hingellizie  Drogen-
konsumenten erinpern, aber doch
Lockviigel cines konsumistischen Tde-
als, das noch iiber dic Tendenzen sei-
ner sichtharen Aufldsung triumphiert,
Hier (Folgen wir Margret Eicher) ist
der Mythos zwareine Adresse, aberei-
ne Scheinadresse, denndiemythologi-
sche Projektion aul ein klassisches
Gistterpersonal funktioniertnur. solan-
ae sie nicht durchschantwird. Die Fra-
ge, wer hier depn eigentlich der Paris

und was seime Aufaabe sei, erledigt
sich in der Stealitit einer manisch re-
petierten Ornamentik, die mehtemmal
die Tiefenschichien der Klagsischen
Verfilhpung erreicht. Dass diese er-
staunliche Bilderzihlung in der Re-
naissance-Abteilunz  neben  einem
Wandtext zu den dort vermueeten Tu-
aenden , Ordnung, Mol und Wissen™
hiingt, ist kein Zufall, denn so oder
dhnbich funktoniéren alle | BildBil-
sehungen™ im
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